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PRE/PROEMIO

Un libro como este que hemos armado/amado, y que a la vez es dos libros,
solo se puede realizar por la gracia inefable de la amistad, y, por supuesto, por esa
extrana coincidencia  temporal/atemporal de concordar (0 mds bien
aproximarse/aproximarnos) en una serie de aspectos como lo son el pensamiento
1deoldgico, las visualizaciones y actitudes ante lo politico y estético, y claro, el
quehacer poético llevado a sus dltimas consecuencias.

Entonces, desde esa perspectiva, este libro de dos voces, por identificacion
plena en tiempos y espacios, se vuelve de una sola voz que se multiplica vital
dentro de esa magia que alienta la poesia en lo que toca, la poesia, que inventa y
reinventa el mundo y todo lo que en él habita. Esta sola voz surgida de la tinta de
dos poetas se pluraliza en la pretensién de convertirse en la voz de muchos, que
piensan igual en México y Panama, o sea, si, en America Latina.

Este libro es la resultante de una basqueda intima por reconocernos en lo
otro, por reafirmarnos en nuestras tradiciones esenciales como lo es la particular
forma de ver, sentir e indagar la otra realidad que tratamos de asir y transformarla
en palabra y aliento poéticos. Igualmente es un homenaje a varios de nuestros
poetas tutelares que supieron asumir el reto de la reafirmacion latinoamericanista,
gracias a su numen, inteligencia e integridad intelectual.

De alli, que encontrarse con Vallejo, Huidobro, Neruda, Lezama Lima
(latidos profundos de nuestro tiempo y de nuestra geografia), es intentar la
respuesta desde las cumbres mas altas de nuestro intelecto, es levantar la tea
frente a las vicisitudes a las que los aviesos poderes econdémicos y politicos del
planeta nos han sometido,. Es sernos altos, universales, encarar nuestro verbo y
crecer con el, y adquirir, asi, las dimensiones grandiosas de las respuestas.

Ramoén Oviero Roberto Lopez Moreno



ROBERTO LOPEZ MORENO:
CELEBRACION Y CRITICA

La poesia de Roberto Lopez Moreno (Huixtla, Chiapas, 1942) es
decididamente una celebracion del ser (Levinas). Crucialmente euféonica, apelando
a la hibridacion entre géneros artisticos, asumiendo la palabra como musica en si
misma, su obra es ante todo critica y exploraciéon de los diversos niveles del
lenguaje. Al respecto Julio Ortega senala que su obra “tiene tantas sorpresas como
exigencias” y que transluce “una concepcion de la poesia que ya no es usual, cuya
ambicion podria incluso parecer excesiva, tanto por la fe en el lenguaje como por
el apetito mcorporador de esos poemas”. Esta fe en el lenguaje es una busqueda
constante entre varias posibilidades limite; de ahi que sea, ademas, una las obras
de mayor amplitud de registros que presenta la poesia hispanoamericana actual,
alternando desde el cultivo de metros clasicos hasta experimentos de integracion
semiodtica, jugando con las posibilidades de elementos asemanticos y la elaboracion
de planos de cohesion para que el poema sea su propia frontera a partir de juegos
graficos, notaciones matematicas, estructuras del solfeo, etcétera.

De esta bisqueda tan amplia de la palabra como celebracion del ser y critica
de si misma sobresalen cuatro titulos: Décimas lezimicas (1986), Manco y loco,
jArde! (1991), Morada del Colibri (1995) y EI Libro VI (1996). El primero de
estos titulos, editado ahora junto con Hilo de propia sombra del panameno
Ramon Oviero, puede fungir como el centro de toda su escritura, ya que resulta
un punto de convergencia de las obsesiones que la recorren y le dan cuerpo. Aun
mas: me parece que todos los libros o titulos anteriores no son sino gestos
hipotéticos, borradores para llegar a este momento de su obra donde se percibe —
como lo plantea Adolfo Castaniéon— que el poeta “esta sin duda herido, marcado
por la vanguardia”, con una poesia que se mueve claramente en “la angustia de las
influencias” (Harold Bloom) y es desgarrada irrecusablemente entre el canto, la
celebracion ante la totalidad, y la mirada critica de si misma.

Como su nombre lo mndica, el libro estd estructurado con la forma de la
décima de rntmo cubano o espinela, “deslumbrante producto ritmico del Siglo de
Oro espanol”, formando una unidad de diez secciones compuestas de diez
décimas cada una (mds un breve epilogo.) Ademads, cada décima es un juego
mntertextual: algunos de los primeros versos provienen de otros momentos de la
tradicion lirica. Esto es importante porque Décimas Lezamicas se concibe como
una lectura que ubica su axzs para emprender luego el descentramiento.



Pigina que se despinta

a octosilabos veloces,

en un florero de coces

Ia duela duele sucinta.
Camaron sudando tinta

en la pagina remeda

Ia brisa de charca queda

v con muletas de agravio
bala torpe, canto sabro,

la charca en brisa se queda.

La eleccion escritural de Lopez Moreno no debe considerarse como una
vuelta acritica al pasado. Si bien es cierto que acude a una forma privilegia y
canonica del poema, también lo es que parte del rigor formal frente a lo que
Eduardo Milan llama “presente poético”. Asi, asumiendo la herencia de las
vanguardias, la vuelta a la décima en Lopez Moreno significa exploracion musical,
didlogo activo con el pasado de la lengua y el desplazamiento entre dos planos
electivos a partir del juego-lenguaje. Esto se posibilita desde dos lineas esenciales:
la poesia como reflexion critica del lenguaje y del acto del lenguaje poético, por un
lado, y como integracion de busquedas fonoldgicas, indagaciones al estrato eufénico
del poema como critica de restricciones logicas en el mvel lingiiistico, y rescate de texturas al
asimilar cada vocablo como una huella ntmada, producto de un movimiento permanente. Por
ultimo, la exploracion en la déama trata de encontrar un nuevo plano para la emergencia total
de la imagen —de ahi que se acuda programaticamente a la figura de Lezama Lima—. Si la
poesia de Lopez Moreno resulta “abrumadora” —como lo dice Julio Ortega— es por este
apetito absoluto por la metifora no como mecanismo esclerotico aunque meludible del poema,
sno como el tnico reducto de una escrntura mellada de antemano, en tension creciente
respecto de una realidad con la cual va perdiendo relacion y lugar.

“La cornamenta difusa

suda tinta’, negro broche,
toro todo de la noche

con el calcio de Medusa.

En su escritura confusa
brama el toro sempiterno,
velo en punta cada cuerno
reembistiendo en su lenguayje
con Octavio en el celaye,

con Orfeo en el infierno.

Pero a menudo pareciera que esta posicion frente al lenguaje cede al fantasma de un
deslumbramiento total, una suma de sorpresas que vuelven a buscar la comunion adénica



partiendo de un signo cada vez mas mposibilitado para ello. La mirada surge precisa y un
momento después es ya el fragmento. De tal suerte que la totalidad vuelve a emerger en la
palabra nombradora e mmediatamente se disuelve, entra en un rephegue mexorable.

Arriba, abajo, en la nada

en espumas que se entablan
las palabras siempre hablan,
lajas de artera mirada.
Lomo de pantera alada,

luz que suena sobre un fleco
de oratorio de riel seco

y en las ubres de la cabra.
Dios desciende a la palabra
y se disuelve en el eco.

Asi, la escntura micia por el reconocimiento de una disolucion que le es propia, mterna
y, como tal, micia teendo una conciencia problematica sobre su ser. Por ello la palabra se
asume como una apertura y reunion del ser, la persecucion de la unidad fundante. De suyo se
denva la concepcion de la palabra como festividad existencial, el retorno a la musica absoluta.
Como en Novalis, en la obra del escritor chiapaneco habita la certeza de que poesia y musica se
corresponden absolutamente, que mstauran una relacion eidética, necesaria. El autor dice que a
Vicente Espmel —quien nos dio la décima de ritmo cubano— “se le atribuye el haber agregado la
qumta cuerda a la guitarra”, por lo cual se le asume como un importante musico. La mencion
no es en modo alguna gratuita, ya que trata de anunciar una identidad que va a convocar en el
poema (Décima en el pico alado / estallido hacia el adentro, / centro de nuisica...) Ahora bien,
esta postura no excluye de ninguna manera la mirada critica; mncluso no puede entenderse smo
como movilidad frente a su propio limite: no debe soslayarse que no hay musica sin el bmomio
que establece el tempo con el silencio.

Del silencio cristalino
aféresis de esta rueca,

se recompone una mueca,
dinamofaro del vino.
Diamante de un diamantino
mudar mudo y diccionario,
golpe de lengua que a diario
desde verbal oxidado
—culto al sonido callado—,
dimametra al opticario.

A decir de Xorge del Campo, con Décimas Lezimicas el poeta chiapaneco
“se convierte, de algin modo, en pregonero y relator de la glorna de ese



monumento del 1dioma castellano que es José Lezama Lima. Testigo vy
consagrador, al mismo tiempo, de la contemplacion de un acto poético de
gravedad y gracia (...) Lopez Moreno, en fin, lirisa a un poeta que es esencial en
nuestra lengua, cantor de amor y de constancia, mito en si mismo y tratado sobre
el mito, musica y ceremonia”. Finalmente por la musica es que respira la imagen
total, el plano que hace posible al universo y al poema. En si, la fe del poeta
recorre estos hilos y desde este momento de su obra los reubicard en otras
dimensiones. Por ejemplo, en la creacion de un espacio de dispersion y alteridad
lingtiisticas (Morada del Colibr)) o en la escritura como imposibilidad, la Obra
como ausencia y fiebre, y el poema como lugar de didlogo con la historia y critica
al mundo (Manco y loco, jarde)), etcétera.

Jacula de la guiterna
caxambu, cueca machicha,
siringas tunes, su dicha
antara de entrana externa.
Yaravi, conga materna,
tonderos a resbalosas,
pueblas, parras, zitarrosas,
cordones exagonales,
pentatas piramidales,

jongo y huayno de las cosas.

En suma —y para concluir— toda la obra de Roberto Lopez Moreno se
mueve tanto en “la tradiciéon como en la ruptura” (Paz). Por ello, los hilos que
forjan su rostro, buscando —como lo dice Samuel Gordon— el conclave entre la
pregunta filoséfica y la emergencia total de la imagen, recorren los terrenos de la
celebracion vy la critica.

Jorge Solis Arenazas
México, D. F.



Vicente Espinel nos dio la décima de ritmo cubano. La décima cubana mtrodujo
en nuestros pueblos, como nadie, la musicalidad de la décima espinela,
deslumbrante producto ritmico del Siglo de Oro espanol.

A Espinel se le atribuye el haber agregado la quinta cuerda a la guitarra. Fue
también, pues, importante musico. Musico y escritor, el hispano inmortal a la
vuelta de los siglos termino siendo tan cubano, como profundamente americanas
fueron las trovas y tonadas que se interpretaron a lo largo del continente bajo el
metro conocido como décima espinela (décima de ritmo cubano).

Precisamente en Cuba, en América, hubo un poeta, el cual, en clertos giros
de su obra remite a la lectura de este tipo de décima tan americana, tan espaiola,
José Lezama Lima.

Vicente Espinel seguird cantando y cantado cada vez que se entone en
cualquier parte del mundo alguna décima “Lezamica”.

R. L. M.



A Leticia Ocharan

Hebillas y toronjiles,
asterisco embozados,
contornos difuminados

en concretos albaniles.

En humo vy lineas civiles

de lo abstracto se levanta,
voz que en gises luces canta
o el cuerpo de pueblo hecho
a color desnuda el pecho

y el paso ardiendo adelanta.

(En una exposicion de la pitora
Leticia Ocharan en la ciudad de Caracas)



“

o hay bien que del mal me guarde...”

Vicente Espinel



“La cornamenta difusa

suda tinta”, negro broche,
toro todo de la noche

con el calcio de Medusa.

En su escritura confusa
brama el toro sempiterno,
velo en punta cada cuerno
reembistiendo en su lenguaje
con Octavio en el celaye,

con Ofeo en el infierno.



/

Espina de grado enhiesto
tras un cristal multiforme,
el s esta conforme

en su atizar el simiestro.
Con claro golpe maestro
de Espinel hasta Lezama
se coluden en la trama
los pies de ritmo cubano
y salta sobre la mano

el corazon de la llama.



7.

“Te labraré, sola y fiera
en marfil de Singapur”;
en una flor un albur
busca el filo que le hiera.
Labrado esta la pantera
en la pagina y la astilla,
succiona de orilla a orilla
el néctar que del marfil
mdustrializa el alfil

y Singapur se maquulla.

2

Junato a la redonda lumbre
los cristales espejean,

son cenizas que jadean
debajo de la techumbre.

la acosada muchedumbre
en un taciturno velo,

suela corta, largo pelo,
recorre de norte a sur

el marfil de Singapur

sobre el silencio del hielo.



J,

Siluro contra las sales,
estatua de vino erguido,

que navega poseido

desde verbos minerales.
Construye sus pedestales
desde la rosa hasta el puente,
sitluro de hoz vidente

en la verdad del anzuelo,
barco de escamas, abuelo,
carnada de la corriente.

7

El cuchillo es un arete

de sintéticos conciertos,
astronomia de los huertos
que tanen su rehilete.

La tarde es turbio cadete

con el 6xido al desnudo,

la laringe del embudo
retuerce su prima era

y €N Vano espera en su espera
que el tiempo sea arete mudo.



S,

Superficie en la pendiente,
promontorio azucarado,
cuerno en descuerno comeado,
carton de letra ascendente.
Terrena hez maldohente

el naufrago que se oxida,

muro que rie y se despena,
hostia en el frio de la sena,
poste de hiel consabida.

o

De los yendos van los suernios,
picos de manga cerrada,
harma combustionada

sobre la piel de los lenos.
Con atlanticos empenos,

en los espejos creciendo

los tiestos van consumiendo
las onirias que no caben;
pobres las cosas, no saben,
dormir con pupila ardiendo.



7

Uiia de la etermidad

en la carne del sentido,
alma en espiral del fluido
naciendo maternidad;

en nuestra rala heredad,
molino de cuatro puntas,
églogas y espigas juntas
parchan la piel de la historia
que le llora a una memoria
en cuatro velas difuntas.

S

Esta espiga es el anzuelo
que devora la dehesa,

siete cielos y una mesa
mventan agua de celo.

La hormiga se vuelve anhelo
en su distancia distinta
cosmos de veda que encinta
el transito minerado,
hormiga que ha navegado

el corazon de la tinta.



9

Hinchazén de enciclopedia
cada paso derretido;

belfos ruedan sin un ruido
la segur de la tragedia;

de constelacion y media
una naranja se queja,

raja con la roja reja

la mitad de su sumando;
oro que va caminando

en las alas de la abeja.

70

Reloj de verdes costados

y asfalto favorecido,

reloj de niimero herido

por el punal de los hados.
Los segunderos helados

con un afin diminuto
minan con propio escorbuto
las entranas de los dias,

red que vomita sandias
sobre el plexus del minuto.



//

Esta esponja del latido,
esta hamaca del microbio,
negro blanco del oprobio
en el ttempo establecido;
baston de polvo manido
desviste la voz del ojo,
poliédrica tos de enojo

en la espiga de la pluma,
relampago de la espuma
con su albumino cerrojo.



7.

“Luna de rondanas viejas
con media noche de pobre”
—sobre la cara de un sobre
la sed postal de las quejas—,
Luna que sin voz te alejas

y sin metafora alguna,

en la arista de la duna

vas hilando con tu alambre
el denso collar del hambre
luna, luna, luna, luna...

2

Miquma de los azules,
gramo de la lejania,

andante de la ambrosia
sobre un brazo de abedules.
Sonrisa en tinta de tules,
azules de la verdura,
trueno que truena y madura
de nimeros y distancia,
azal maquina del ansia

que al perdurarnos perdura.



3

Entra el sol a la cocina

y con su cuchillo de oro
rebana luz poro a poro,

la madera de la harina,

el alcohol sobre una esquina,
el aceite entreverado,

el vapor aceitunado,

el aullido del vinagre,

el diente necio del bagre

y su salero dorado.

4

Gallima sobre el cuadril del retorno,
entre sus fauces y un horno

mastica su fe de erratas.

Ejerce espasmo de beatas

bajo la falda del cuando,

seno duro, caso blando,

que en el mar de esta gallina,

se enarbola y empecina

con su fragor relinchando.



)

El tempo sus barbas mesa
junto a la mesa marina,

daga de hoja franca y fina,
metal que dura tristeza.

Besa sus colores, besa

su costra, cara de mundo

su cara deuda, rotundo

los diques que van formando
los pies de cada segundo.

6

Esta siglo se entortuga
dentro del cuerpo sonoro,
cara a cara, Coro a coro,
por la senal de la fuga
defiende su test de oruga.
En la carcomida frente

de cingulo conducente,
como un racimo de gramos,
vértigo del siglo, estamos
deshilvanando el presente.



7

Sicosis deshidratada

de un rescoldo amurallado,
el aceite rebanado

es grupa de madrugada.

La lhira desesperada
revienta muros de un tajo,
el licor del desparpajo

se acurruca en los ladrillos,
cenaculos de los grillos,
cancion de dificil gajo.

S

Arriba el hombre, el chaleco,
la cara por la ceniza

se desvanecen sin prisa.
Escocés es el chaleco,

siempre usa el mismo chaleco.
Sube al la noche y gotea;

las camas de la azotea

cajas de acero vacias,

el hombre todos los dias
desde un elefante otea.



9

Andrémeda se debate

en las olas de Perseo

y en su bracear alabeo
gongoriza su debate.

Y bien que el mar arrebate

este mal que bien va a trote,
que Andromeda ante el galeote
libre del océano se haya
cuando una princesa maya

el himen rinde al cenote.

70

Sedar en cama de fuego

salvador golpe hacia adentro,
lumbre reunida hecha centro,
centro hecho lumbre en el juego.
Ella se desviste y luego

en su oscuridad recoge

luz que se estira, se encoge,
trenzada entre dos en uno.
Resuma y suma en su zumo

y sumando se remoje.



1

Sobre un ariacnido beodo

la noche naci6 sus patas,
qué dementes caminatas

en la direcci6n de todo.

Le busca la sombra el modo
a este nudo de canales,

sus entranas matinales

se niegan tocara el orbe

de esta brajula que sorbe
cuatro sumos cardinales.



7

Aduerma el rojo clavel

o el blanco jazmin, las sienes”;
la bondad grazna sus bienes
de Babilonia a Babel.
Espirituado papel

que en lapso resplandeciente
se comba cuando otro vientre
caracolea en sus pezunas,
cuna de cuna en la cunas,

pez de sangre midiscente.

2

Desde la esfera licuada

su llama llama semilla

y arde Troya cuando trilla

la arena desesperada

con trovazon de las coles

en arrebol de arreboles

se hacma en su haz de yuntas,
llagas de llano, presuntas
guitarras de nueve soles.



3

En una piscina herida

una ballena devora

las entranas de su hora,
constelacion dividida.
Carretilla de ola hendida

que sobre una rueda nada,

en lucha contra la nada
rompe el cristal que le herida.
En una piscina herida

la ballena es una espada.

4

Estela de anil estilo,

celo a sales dibujados,

filo que feliz y alado

se desbraza desde Milo.
Nudo y lodo nada el Nilo
arando la era en eras,
desfederadas esferas,
descascaradas del olmo

que el olmo colma su colmo
rodando redondas peras.



)

La ciudad de un arbol crece
con dados de clorofila,

un polvo de luz se afila

en la rama que se mece,
serrucha y se reverdece.
Una liana se sustenta

del viento que se alimenta
mventando un remolino,
donde la rama se adentra.

6

Prictica el polvo funesto

su digitacion a solas,

su diente muerde las olas
mimbre a mimbre, cesto a cesto.
Se recarga en el para esto
rumiando pluralidades.

Polvo de secas verdades

en el agua de los dias;

rey de las melancolias,

sacristan de las edades.



7

Entre el perfil de la avena
un basilisco se enjuta,
forra su piel con la ruta
auroreada de verbena;
espiral de berenjena

atras de la sacristia
envuelta en melancolia
desde una sonrisa atroz.
La avena, pertil velos,

es teléfono del dia.

S

En los cables del frio

los cortinajes bostezan

y los danzones tropiezan
en el utero del brio.
Recomponen el estio

con las entranas rtmando
las notas del frio bailando.
jCalle el imperio y su mito!
que hay en el filo del nto
un corazén danzoneando.



9

Sabe caracol sonoro

del azur henidivuelo.

La complacencia de un chelo
tensa su diente canoro.

La musica en cada poro
sustenta sus tentaciones,

y son las sustentaciones
sustancia del largo chelo

que el azar hendivuelo
sangra en azules canciones.

70

Tallo de vidrio clavado,
canica de terciopelo,
pincel de lagarto en duelo,
edificio serruchado,
termoémetro demacrado,
cinturén de grieta dura,
gotero sin dentadura,

tecla de rinoceronte,
desarmador y remonte

de azicar a quemadura.



4

La noche traga un anzuelo
de escuela helada y oscura,
y en su epidermis perdura
lo mineral de su velo.
Origen de un escalpelo
oficiante del ocaso,
espuma negra en el trazo
de oscilante membresia,
golpe en la barba del dia

al pisar sobre su paso.



7

No esperes en tu piedad
que lo mflexible se tuerza”,
fuerza exigira la fuerza,
hormiga de ambigiiedad.
Centurion de casta edad
conserva sobre el vestido
dipteros en derruido
vaticinando al cangrejo

el paso de su reflejo

a la mitad del zumbido.

2

El acero hierve tinta

sobre la piel del mosaico

y en la nayades, arcaico
manotazo a cal encinta

se pinta sil que se pinta

con la madurez del barro.

El tempo con voz de marro
desata a su sed bisonte

tinta que crece horizonte,
cinta del color que narro.



3

Libro de siete prelados

la nube que nos rebana,

su silencio de campana
rompecabeza venados;

con los belfos castigados
sobre este tambor de arena

se deshoja en cada pena

que empena sobre el desierto,
una vagina del huerto

del libro que nos condena.

4

Doble cruz naciendo el rito,
carpimnterias desglosadas,
padre de luces tatuadas

con un venir de mfinito.

Su quehacer aqui descrito,
talla de la hora ebanista,

se destutela marista

y su cruz, carne y madero
entra en el fuego, primero,
poniéndole pie a la lista.



)

Gaviota a pincel de estoa
primaverada y correcta,
jJunto a su linea insurrecta
nada el signo de la roa.
Pluma que en la brisa es coa,
ala prenada e ingota,

la espuma se vuelve nota,
mman moérbido del vuelo.
Punietazo contra el cielo...
gaviota de sal... gaviota.

6

Tras la reja el ramillete,
adentro el jarron del dia.
Afuera noche y sandia,
bicinia en dime y direte.
Guido D’Arezzo es el fuerte
sobre el jarrén ribeteado,

el ramillete rirmado

con la estrofa de la noche

es una sandia en derroche

y un jarrén desdibujado.



7

Gato de escama pequena

en el ojo de esta luna

que enciende la noche bruma
en el nudo de la lena.
Contraluz a contrasena
dibujando un garabato,
resena de brusco trato

que en el gato de este cuento
toma y alienta su asiento

con un maullido de pato.

8

¢Doler dolor escardado
en este minuto denso?
canino sueno hipertenso
Juega a componer el vado.
Con punteria de soldado
salda el dolor el camino,
logaritmico y cansino
xenosauro de las eras,

filo de enfiladas fieras
¢dolor? doler ambarino.



9

En laminas de cristales

la guitarra tensa el agua,
todo lo que en torno fragua
madrugando madrigales
bebe liquidos murales.
Madrigales madrugados,
Juego de frisos yodados
que a seis clavijas se agarra
cuando myecta la guitarra
los cristales laminados.

70

Shostakovich y violines
teléfono al mismo sino,
cordon que rispido y fino
trasciende 1dénticos fines.
Sobre sonoros mastines
la tarde en credos afines
se confna a sus confines,
y en ese atinado atino
son cordon rispido y fino
Shostakovich y violines.



v

Pigina que se despinta

a octosilabos veloces,

en un florero de coces

la duela duele sucinta.
Camaroén sudando tinta

en la pagina remeda

la brisa de charca queda

y con muletas de agravio
bala torpe, canto sabio,,

la charca en brisa se queda.



7

“Si porque a tus plantas ruedo
como un 1lota rendido”

la ghisa dibuja el mdo

y los crevares el miedo.
Deslizada sobre un dedo

la mirada densetiba,

una recedal cautiva

con los pétalos blisados

y erecta el fulgor de ensados
drevada y caritativa.

2

Harapos de medio tono
calcinados en buganvilias,
enhebradas hemofihas
abonan ardiente abono.
Con la voces del econo
pradera sobre pradera
revisa la sombra austera
desde el amargo segmento,
lumpen redescubrimiento
en cada llama primera.



3

Desde el rezo hasta el siluro
con cabeza abotonada,

se detiene la hondonada

en el cabello del muro.

Un caballo testarudo,

una cebolla ncipiente,

una ceiba holla rente

el manantial que le mana

y el golpe de la manana

se crece grandilocuente.

4

En un renglén se detiene

la taza que tose el sueno

y sobre el dorso sedeno

un dinosaurio entretiene

la espuma con que va y viene.
Microscopico patina
helechos de gelatina

mas cinética memoria,
dimosauria que en la historia
enmonada se encatrina.



)

Remedo del galopante
pujamen de sal y espuma,
en la tofanica suma

las sombras son un instante.
Dilatado diletante

camina por nueve espadas,
siete gavias desgarradas,

y en el asa que 1za en punto,
por la tofana difunto,
reaviva su cuento de hadas.

6

Sopanda de coche antiguo
tirado por las esperas,

érase que eran las eras

un fruto de arzon contiguo.
Con su redoblar exiguo

el coche de oscura tanda
yendo desanda lo que anda,
viniendo reanda lo andado,
y el coche deshidratado

se aferra de la sopanda.



7

Atildadas las diatribas

afilan perfil de canes,
mstructoras de huracanes

de cocciones sucesivas.

En alvelaisicas cribas
tramontan sotas y setos.

Solo carcel de persetos
admiten desde su espuma,
suma que abruma y consuma
ritos en rotas de retos.

S

Seno que se regocyja

en los dientes del deceso;
obseso fluir, abceso,

el de la ansiada vasija.

Con su silaba prefija
prejuzga lo prematuro,
calcio al monte y al cloruro,
seno que se regocija

con su silaba prefija

frente a un deceso maduro.



9

En el cerrl derrotero

y en el cuello de una palma,
un desarmador desalma
luminosidad de arriero.
Conturbo amor de cordero
con la faz dilapidada,
proporciones en bandada
con el terno refractario

y asi tropieza el canario

un adiés de paz morada.

70

Décima en el pico alado
estallido haca el adentro,
centro de musica, centro
de adjetivo desandado.

En la matriz de un soldado
se mncuban los desafios

y en los huesos labrantios
el hielo beso profesa,
tristeza llama a tristeza
respuesta en los albedrios.



4

Agenda de la ciruela,
Quyote de tres solapas

sus rocallosas etapas
prosiguen en su secuela.

Se duele junto a una muela
y en una llave del ceno
ahonda el pérfido empeno
con las solapas por lanza,
molino que hostil se lanza
contra las astas del sueno.



7

“Es rubia; el cabello suelto
da mas luz al ojo moro”

con pajaros peina el oro
como un manantial absuelto.
En una recuerdo resulto

la rubia se vuelve a Marte
lanza de Marti en el arte,
yelmo, ariete, adarga, ristre,
trino, nube, trigo, alpiste

la rubia departe en parte.

2

Tuna amarga a golpe artero
repta la dicotomia,

piel de noche, piel del dia
de dos a dos en el cero.
Dios a dios adiés postrero
térmio de la bonanza,

un parche oscuro en la lanza
repta la dicotomia,

piel de noche, piel de dia
que en ¢je anegado avanza.



3

Ad Iibitum suma al viento
patrimonio de la letra

que con tos espesa espeta,
espera, esperma y acento.
Arquitecto advenimiento

de cuando en vez descarnando
las pustulas de su bando

con un florecer canibal;

de pronto se advierte a Anibal
andando otra vez, andando.

4

Sobre comején un parto
desliza su 6xido hirviente

y el picaporte mdulgente
filosofa del esparto.
Colmillo luciente y harto
lima en el zinc de la tarde
esa traccion con la que arde
entre suspiro y polea

el signo que deletrea

el tardo zinc de la tarde.



)

Se hace una gaza en la gasa
—ornamento en alabeo—,

un encuarte desde Orfeo

tira dactilos en masa.

Label del sonido arrasa

con las mohatras del oido
que en la bailia suspendido
se piensa danza en la hornya,
punzén que en el aire fija
gaza de Orfeo demolido.

6

Larva la hingada a solas
con plurales intenciones,
eucaristica unciones

en el gis de las estolas.
Estallido de amapolas
junto a la mosca que labra,
espera del céhiro abra

su manantial de tornillos.
La chingada en calzoncillos
se sumerge en la palabra.



7.

Vocacion vituperada

la del cardo somnoliento,
levanta de su aposento

un anillo y una espada.
Trabazon desesperada
naufragando su homilia,

fragor, estupor del dia,
amarguisimo aposento

que avienta hacia el sentimiento
su morganica agonia.

S

Volatil politeismo

con la nuca amordazada,

en verdimusgo redaba
vertida en la sien del SIMO.
Protuberado feismo

en la fuente de un zapato,
vereda de plomo nato

que en su orbitada secuela
es mordedura y escuela

a cuestas del disparato.



9

Una camioneta verde
redime el gas de la aguja

y come arroz la burbuja
acometiendo al que pierde.
Esta camioneta verde
cargada de hados y zetas
clara abolla a los acetas

y en su basta delincuencia
remata presente ausencia
en un seto de violetas.

70

Hola gentil orgasmo

en la palma de una nube,

un escarbajo sube

la snuosidad del pasmo.

En el collar del pleonasmo
resta el resto de la suma

y antes que el prepucio suma
la resta desde su sima
Orgasmo (Jue mece espuma.



Vi

En intaro de vamilla

la suela se desvanece,

un tapete tapa y crece

la dignidad de la silla.

Al son de la mantequilla
el cantaro se resbala,
cantarino sube en ala
con su doméstico acento,
silla, tapete y ungiiento
son relampago que bala.



“Prévida naturaleza
aquel mtenfo cuidado”
sobre un libro devanado
desmedusa la cabeza.
Cabe en la gasa su espesa
condicion testamentaria.
Planicie de piel agraria
que en el periplo perfecto
de pdjaros insurrecto

se hace carne proletaria.

2

En el punto de parida,

en barra de duelo en fiesta,
punta de miel funesta
enfilase fihcida

la heredad de cada herida.
Ortogonal maromero

que siempre llega primero
en lenguaje cantinflado

y después de madurado
mas dura su derrotero.



3

Esta alld y aca revienta

la epidermis de su esclusa,
recua estallando, reclusa
de un anl a nueva cuenta.
Violeta de faz violenta
enamorada y sangrante.

Fl dilecto diletante

se asoma hacia esa violeta
y se descarna poeta

por el siglo de un nstante.

4

Una lengua que no dye,

que no collar pectorando,

que lumbre alumbre alumbrando
se cuelga en la voz del cugje.

No hay hondonar que no fije

esa voz que en su porfia

es dye que dice el dia

con su verbal caminando.

Anda el ser, y andando andando
se enlengua en algarabia.



)

Herida que se deshace

en la espuma en su tinta,
desde la escayola finta

el marmol que le renace,
porque en su lubrica face

la sinalefa es un friso

que en su pentagrama quiso
reiterar lo reiterado,
pentagrama desbordado
pisando fiel sobre el piso.

6

Desde Tantalo a la tarde

con un racimo de orejas

la seda se da en parejas

cobarde sobre cobarde.
Cuando el munon esta que arde
remando sus carabelas,

hay un atril sin parcelas

en todo su manifiesto,

tiro a fondo, rol enhiesto,
consumiendo sus espuelas.



A Amelia Pelaez

El cnistal ensolecido
fragmenta disertaciones,
polvo molido y canciones,
asoleado colorido,
Geometrismo construido
con particulas latiendo.
Rayo solar viene viendo
sobre del cristal su flanco,
cara de luz, cuerpo blanco
latiendo, siempre latiendo.

S

Velocidad arbolada

tras la capula del sueno.
admonicién, igneo leno,
desde su hernida trazada.
Ergastula desatada

en el orto sin cadenas,

en su arco 1ris de penas
revitaliza el cocuyo,
luciérnaga del orgullo
rebotando entre las venas.



9

Pluma de rondin varado,
playa de tinta en picada,

la nostalgia rebanada
presume su ser becado.
En el oleaje un dictado
eleva, sobre su frente

el chorro de sal caliente
prenando dicterio y verbo.
Pluma de rondin acerbo
con su traje reluciente.

70

Demdcrito, paz espada

de un atomo mveterado,
destila rector versado,
quimica reverberada.

Sed de la sed ensedada,
combustion de disecciones,
arca de las aleaciones,
allanza que al pie del arco
teje su atbmico marco
nutrida red de neutrones.



Vi

Antena del anatema,

trino del temor tomado,
tomo de tema timado,
timido tumor del tema.

No hay antena que no tema
tomar tensa, tan temido
tema tumefacto, mido
sistema a tema en cadena.
timido temor de antena,
temido temor, te mido.



“1QUE prueba de la existencia
habra mejor que la muerte”,
honda, sanguinea, que advierte
suerte de su nexistencial
Parabolica presencia

resbala su hipotenusa

y en su descender, confusa
sujeta su grito al eco.

Su cuerpo, dificil eco

prueba la existencia obtusa.

2

Con su cara de humo el rio
asoma por tu ventana,

y tu cuerpo de campana
penetra en el caserio.

Tu vegetal poderio

trama la luz entrecana

y un gallo se te engallana

en los filos y en le zumo...
Que el rio con cara de humo
asoma por tu ventana.



3

El andurrial y el cilanco
sestonan en cada vena,
peinan la voz de la avena

en la boca del barranco.
Cintila el aroma manco;

con dolencia de ego amante
se dibuja flujo nstante
quemandose en fuego blanco
y el andurrial y el cilanco
devoran al cammante.

4

Estiba su carga obscura

la concava fragatela

y en el rastro que se estela
un rostro del que madura.
La fragatela murmura

con su carga como Imperlo,
se desata del cauterio

y hasta el muelle que se aleja
la carga obscura se queja
con su cancion de misterio.



)

Estero de lama y vino

en el hervor del regreso,
tropa de rondana y queso
bajo de un tronco ambarino.
Camino contra camino
hasta un saco de listones

y se atan a los camiones
antenas de sur y niebla,
girasoles con que puebla

el caminar sus canciones.

6

Anhelante el rango incierto
se levanta polvo en ristre

y una huella que persiste
ronda en ruedo el grito tuerto.
Estilo de triste huerto

clavado en la lejania,

dificil teneduria

de mventario deshilado,

ratoén que salta venado

con el discurso del dia.



7

Orfico orfebre, despierta

en el sueno carcomido,
hamaca tejida al ruido,
ruidazon que duerme alerta.
Icono de grave puerta,

arco del mar, rito parco,
espuma de rostro anarco,
festejo del horizonte,

reta en la cruz y en el monte,
arco juncal, mar del arco.

8

Arriba, abajo, en la nada,
en espumas que se entablan
las palabras siempre hablan,
lajas de artera mirada.
Lomo de pantera alada,

luz que suena sobre un fleco
de oratorio de riel seco

y en las ubres de la cabra.
Dios desciende a la palabra
y se disuelve en el eco.



9

Llueve un banco de elefantes
sobre el dorado reflejo,

rasa el talamo al cadejo

con racimos diletantes.
Cuando las ninfas distantes
engarzan su paradoja

fuego fresco, danza coja,

la fresa su seno advierte,
mientras la grey se divierte

en lo virgen de la hoja.

70

Cuchara de sol minero

con la veda agazapada,

cobre que en aire se espada
con la msistencia del cero;

en una torre un obrero
mjerta un asilo pobre

y con el golpe salobre

de un fila que se derrama,
abre su entrana la rama
sangrando de sangre el cobre.



4

Helicon de escama al viento,
bandera de lo profundo,
arista azul sobre el mundo,
océano de bajo lento.

En su verde firmamento

la vieja escama sonora

se teje ropaje de hora

y el laudo de su saliva
retuerce sal, tierra viva,

en llaga devastadora.



“El tiempo a tiempo abrira

la fosa en que esta escondido”
cuenta en tiempo derretido,
salitre que contara.

El frayle Miguel ira

de tiempo a su cuenta.

Si el éter tiempo descuenta

a su tiempo y a su espacio

el frayle Miguel despacio,
dard mas tiempo a su cuenta.

2

A Gloria Contreras;Error! Marcador no definido.

Salta el tiempo con la astilla
en la trama del espacio,
relampago del topacio,
danza que se maravilla.

El vuelo clava la quilla

en el eléctrico oleaje,

su luminico voltaje

pluvia la jazzotomia,

gloria de la geometria,
verbo carnal del lenguaje.



3

A Demacrito y Leucipo,
conjugaciones albando,
dentro de un dislate blando
blanden catalepsia e hipo.
Quimica del arquetipo,
sinécdoque a sal dentada,
rotor, espera permutada
que a Democrito y Leucipo
tifien, dando al teletipo
conjugacion en cascada.

A Manuel Gutiérrez Oropeza

Jacula de la guiterna
caxambu, cueca machicha,
siringas tunes, su dicha
antara de entrana externa.
Yaravi, conga materna,
tonderos a resbalosas,
pueblas, parras, zitarrosas,
cordones exagonales,
pentatas piramidales,

jongo y huayno de las cosas.



)

Los minutos de la letra

tejen el puente y el brillo

y un convento sobre un grillo
se descontorna y espectra.
Guanajuateando esta letra
mide la piedra y su salto,

la carne a sol de contralto,

la cancion que mira a ella,
maravillante Mireya,

salta de la magia al salto.

6

Lermando el becuadro gris
en los lisos labios verdes,
marea de listones verdes
desde el verde de su gris.
Gris con gris sumando gris
desabotonando verdes,
lermar de listones verdes,
grisar de su verde gris
desvistiendo de su gris

sus venas de labios verdes.



7

Desde un comité binario
VINO viene a comiteco,
combinacién, vaso y eco,
tequila destinatario.

Un alcazar legendario,
una vena en vano lecho,
trigo frugal, contrahecho,
rompope de viva espalda,
bitacora que se escalda
toda bienal en el pecho.

8

Una gesta de violetas
violentan los ministriles,

vio lenta su red de abriles

la antifona de amplias tetas.
Un sesgo desde las vetas
meistersinger a Abelardo,
melisma, neuma de un dardo,
se dibuja intermitente,
gregoriano descendiente

de un viento de polvo pardo.



9

Euridice, chocolate

de ensoconuscada hoguera
marco tu lengua de esfera,
ceniza que dice vy late.
Garabato y disparate,

0jo a ladrar, ladro a mano,
beben su trago de arcano,
y Euridice, tu dedal,

con pelambre de metal

se arrastra sobre el verano.

70

Urna a urna, dios a dios,
agua y cristal se requieren,
pajaros y algas se adhieren
a los coros del arroz,

mas con sigilo precoz

el molusco se hace escama,
todo salta de la cama,
dioses muertos, urnas secas
y hay fulgores en las ruecas
mientras la tierra se mflama.



X

Un hilo crece en la tabla

del tacén al horizonte;

entre las branquias del monte
veletas del surco entabla.
Todo se estremece si habla

a liquidos asolvados,

los segundos descamados
fuman resinas y suefios

y el hilo amara a los lefios
crepitares enlamados.



Adids con la noche inmensa
y en aras del viento blando”
una piramide hablando

tensa la noche que tensa.

Su veracidad propensa

al humo despetalando
camina lo caminando
deletreando calamares,

nones tiran a los pares

cuevas del donde y el cuando.

2

La falda cristalizada
remueve en las hojarascas,
memoria de lentas lascas,
oruga sacralizada.

Su muyer, ola varada,

hace menstruo en las aristas
de diamantes anarquistas
que en las sienes de la tierra
corren agua en esta guerra
de estatuas y diamantistas.



3

El cristal se arquitectura
sobre un camaleén primero,
gis de la tierra que austero
retorna a su historia dura.
En donde el lampo perdura
su semilla omnipresente
baja el camaleon rente

y el cnistal, fragor del hielo,
lago a lago, cielo a cielo,

es p1ano de vida diente.

4

Otro vector que se embarca
en el cuerpo abierto de ansia,
penetra con su lactancia

el fuego que se le enarca.

Arco y punzo, pinza y arca
sobre el placer combatiendo,
barba ljja en piel ardiendo,
cuerpo en dramatica entrega.
Triunfa y destriunfa en refriega
en el ando y en el 1endo.



)

Sal o mes danza la danza
siete velos y mandora,
rabel en que se deshora

el velo de cada andanza;
sal 0 mes, desesperanza,
tramontadas onza y puya,

y en cada danza, la suya,
danza y danza ndiscente

y espera, danza impaciente,
la cabeza que le arguya.

0.

Apteras pegaserias

por curvas de yerba sabia,
tejados tejiendo savia

en alfas alfarerias.

Carminas carpinterias

se aglomeran en el ojo.

Un relampago es manojo

de plumas sedando el viento,
latidos deslindamiento

de un sureste verdirrojo.



7

Micra de gentil corbata
atada a la loma viva

1ba al ser de la saliva,

liba de uva en camerata.
Ata a pauta que la abata
bata de cinco pezones,
SONes a pares versiones.
Iones unidad del todo,

do que se lame a su modo,
modorra en las estaciones.

S

Del silencio cristalino
aféresis de esta rueca,

se recompone una mueca,
dinamofaro del vino.
Diamante de un diamantino
mudar mudo y diccionario,
golpe de lengua que a diario
desde verbal oxidado
—culto al sonido callado—,
dimnametra al opticario.



9

Driade, becuadro celeste
para el carton solapado,
cajon, lapiz y venado
dibujan saldo terrestre.
Fisura de vieja veste

lleva el r1s como esquela
y en negra curva se estela,
rostro de rostro sonoro,
distribuyendo el desdoro
dentro de su amarga biela.

70

En el recinto que ahoga

a punetazo de vida,

piel de la letra escindida
sobre el barniz se desfoga.
Véspero a birrete y toga,
ministerio del alarde,

sobre las paredes arde
cantando el verso del mundo
probado trovar profundo

en el sexo de la tarde.



Un caballo en descabello,
doble adarga el cabalgante,
rocio de sed Rocinante
delgada sed sin destello.
Adarga metal y cuello,
doble punzén deslindando
cuatro cascos en un bando,
cuatro brillos cardinales.
Sangrados los manantiales
del caballero avanzando.



f/-ﬁ/%fﬂ

Patria de héroes y de vates,
cenaculo de aureas liras”,
el mentir de las mentiras
fronteriza los debates.
Embates urgiendo embates
se erigen en pasaportes

y en nacionales soportes
héroes, vates y aureas liras
al mentir de las mentiras
hacen verdades consortes.

“Cuentan los criollos del suelo
que en tibia noche de luna”
con obligacion de espuma

la luna se hace veneno;
lerman las ansias del verbo

en las lagunas despiertas

y es de obligacion y apenas

el verso se vea obligado,

con un espejo en la mano
retratara las estrellas.

“Ya el tatuaje de un pescado
o los castigos de un yes”,

es amargo contar diez

al boxeador derrumbado.
Décima de lado a lado,

de lodo a lodo rimada,

tierra que nos mide y hada

y el boxeador se levanta

con la cuenta en la garganta
y en cada cuenta una espada.
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“Es rubia; el cabello suelto da mas luz al ojo moro”, José Marti
“Prévida naturaleza aquel intenfo cuidado”, Sor Juana Inés de la Cruz.

“Qué prueba de la existencia habra mejor que la muerte”, Xavier
Villaurrutia.

“El tempo a tiempo abrird la fosa en que estd escondido”, Elias
Nandino.

“Adi6s con la noche mmensa y en aras del viento blando”, Nicolas

Guillén.
“Patria de héroes y de vates cenaculo de dureas hiras”, Rubén Dario.

“Cuentan los criollos del suelo que en tibia noche de luna”, Rafael

Obligado.

“Ya el tatuaje de un pescado o los castigos de un yes”, José Lezama
Lima.



Roberto Lopez Moreno: Poeta y narrador mexicano nacido en Chiapas. En su
obra literaria (poesia, cuento, ensayo, dramaturgia) abarca tanto la realidad
chiapaneca como la vida dificil de la Ciudad de México, urbe en la que vive desde
los cuatro anos de edad. Su espectro tematico va desde lo erotico y lo social hasta
la literatura para nios; en este ulimo renglon obtuvo en dos ocasiones
consecutivas (1980, 1981) el Premio La Edad de Oro, en La Habana, Cuba, en
compaiiia con el compositor sinfénico cubano José Angel Pérez Puente. Junto con
su esposa Leticia Ocharan fallecidda en 1977, participé también en las bienales
mternacionales de poesia visual y artes alternativas que han impulsado en México
César Espinosa y Araceli Zuniga. Como poeta ha presentado en su pais en
diferentes encuentros mternacionales de poesia como América Consta en Salta, en
Argentina; El Festival Internacional de Poesia en Medellin, Colombia; El
Congreso Mundial de la Poesia, en Santiago de Cuba y el Festival Internacional
Noches de Poesia en Struga, Republica de Macedonia, entre otros. Por lo que
respecta a Panama, ha sido jurado del Premio Ricardo Mir6. Entre sus titulos
publicados mds de cincuenta se encuentran, de narrativa Yo se lo dye al
Presidente, Fondo de Cultura Econémica y Editorial Dogma; Cuentos en
recuento, Universidad Nacional Autonoma de México; Las mariposas de la Tia
Nati, Lecturas mexicanas /Consejo Nacional para las Culturas y las Artes; La curva
de la espiral, editorial Claves Latinoamericanas, por nombrar algunos. En poesia
destacan sus titulos: Décimas Lezdmicas, UNAM, Manco y Loco jArde!, Editorial
Miguel Angel Porrtia; De saurios, itinerarios y adioses, UNACH; Verbario de
varia hoguera, Instituto Chapaneco de Cultura; En el sur de la nostalgia,
Federacion Editorial Mexicana; Sinfonia de los Salmos, UNAM, entro otros. La
editortal Lumen, de Buenos Aires, Argentina public6 su libro Crénica de la
musica mexicana (la primera parte habia sido editada en ruso, en la ciudad de

Moscd) y en 2002 el gobierno de Chiapas, a través de su Secretaria de Educacion



publico el libro Entre la 1guana y el colibri que es un estudio de toda su obra
poética realizado por el joven poeta mexicano Jorge Luis Arenazas. En el ano

2001 le fue otorgado el Premio Chiapas en Artes.
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Para José Romero Garcia

en su memoria, por ser nicaragliense

y ser mi padre, y porque sé que le hubiese gustado
declamar algunos de estos poemas.



PRE/PROEMIO

Un libro como este que hemos armado/amado, y que a la vez es dos libros, solo se
puede realizar por la gracia infalible de la amistad, y, por supuesto, por esa extrafia
coincidencia temporal/atemporal de encontrar (0 mas bien aproximarse/aproximarnos) en
una serie de aspectos como lo son el pensamiento ideoldgico, las visualizaciones y actitudes

ante lo politico y estético, y, claro, el quehacer poético llevado a sus ultimas consecuencias.

Entonces, desde esa perspectiva, este libro de dos voces, por identificacion plena en
tiempos y espacios, se vuelve de una sola voz que toca, la poesia, que inventa y reinventa el
mundo y todo lo que en él habita. Esta sola voz surgida de la tinta de dos poetas se pluraliza
en la pretension de convertirse en la voz de muchos, que piensan igual en México y

Panama, o sea, si en América Latina.

Este libro es la resultante de una busqueda intima por reconocernos en lo otro, por
reafirmarnos en nuestras tradiciones esenciales como lo es la particular forma de ver,
sentiré e indagar la otra realidad que tratamos de asir y transformarla en palabra y aliento
poéticos. Igualmente es un homenaje a varios de nuestros poetas tutelares que supieron
asumir el reto de la reafirmacién latinoamericanista, gracias a su numen, inteligencia e

integridad intelectual.

De alli, que encontrarse con Vallejo, Huidobro, Neruda, Lezama Lima (latidos
profundos de nuestro tiempo y de nuestra geografia), es intentar la respuesta desde las
cumbres maés altas de nuestro intelecto, es levantar la tea frente a las vicisitudes a las que
los aviesos poderes econémicos y politicos del planeta nos han sometido. Es sernos altos,
universales, encarar nuestro verbo y crecer con él, y adquirir, asi, las dimensiones

grandiosas de las respuestas.

Ramon Oviero Roberto Lopez Moreno



RAMON OVIERO O LA PALABRA
POETICA PERDURABLE

Al revisar la produccién poética de Ramon Oviero desde la perspectiva diacronica
que permite Inventariado, summa poética que abarca unos veinte afios (1959-1979), es
facil advertir que estamos frente a una clara conciencia creadora, inquisitiva, desafiante y
rebelde, definitivamente anclada en la solidaridad humana. Aungue provista de una honda
pasion contenida, ésta no es poesia de evasion ni ensofiamiento, porque esta afincada en el
aqui y el ahora combativos, urgentes, palpitantes, de la coyuntura politica y social vivida
por el poeta en esa época de destinos y lejanias. No da tregua, no hace concesiones, ni
“metafisica de bolsillo”. En la inmediatez de dicha experiencia vital, el amor apenas
perfilado en una serie de encuentros y desencuentros, marcado con la penumbra de las
cosas fugaces, con la certeza de la finitud y, por eso mismo, intenso y pasional.

Inventariando confianza, ademas, una vocacién poética tenaz y sostenida.

Después de un largo silencio —interrumpido por un corpus de magnifica poesia
erdtica: Ese tu candado ahogandose de llaves (1982) — nos encontramos con una
exploracion diferente del poeta: Para sentir la pintura (1994) es el resultado de otra de las
pasiones estética de Ramoén Oviero, que obedece a una vocacion largamente cultivada.
Recoge este libro una serie de ensayos criticos, resefias, entrevistas y poesias sobre la obra
pictorica de destacados artistas latinoamericanos contemporaneos, en los que el poeta hace
gala de gran sensibilidad y sélidos conocimientos. Este volumen constituye, sin duda, un
valioso instrumento de difusion especialmente de la plastica panamefia actual; y merece una
segunda edicién a todo color y en formato mas amplio, que no dudamos alcanzara en un

futuro préximo.

Hilode propia sombra ve la luz desde la perspectiva de la madurez, después de casi
cuarenta afios de continuada y fecunda labor poética. En este poemario, Ramon Oviero nos

propone el juego consciente de la intertextualidad: Partiendo de las Décimas lezdmicas de



Roberto Lopez Moreno, —quien, a su vez, asume configuraciones discursivas de José
Lezama Lima—, y citando, ademaés, versos de otros autores, Oviero recontextualiza y
transforma dichos textos, agregando a su significado literal un nuevo significado que
proviene de su propia experiencia creadora. De manera que el material intertextual se
constituye en un pre-texto para reflexionar sobre el amor, la vida, el suefio y la muerte,
enmarcados estos temas universales por el tiempo, categoria indispensable del transcurrir

humano.

Empleando el recurso lezdmico del collage, Oviero utiliza como primer verso de sus
décimas, versos de Lopez Moreno (que destaca graficamente con letras mayusculas). Esta
especie de pie forzado constituye un verdadero tour de forcé para el poeta, pues fija la
orientacion del poema en una direccion determinada, escollo que Oviero esquiva con la
maestria propia del que domina el oficio poético. Inserta, ademas, versos de otros poetas,
(entrecomillados), imbricandolos en el poema de manera natural, con gran soltura, como si

le hubieran pertenecido desde siempre.

De tiempo en tiempo

“Tiempo que con pasos vas” nos ofrece la certidumbre de la fugacidad temporal, de
la aparentemente lenta brevedad de la vida. Ante el tiempo devorador de cuanto existe, el
poeta nos propone la ruptura del silencio mediante la permanencia de la palabra como una
forma de neutralizar sus efectos, pues “la nada no engendra nada”. (Como afirma

Whitehead, “sefialar a la nada no es sefialar”):

EN LA CARCOMIDA FRENTE
del signo que fue proscrito

no veo ni ves lo escrito:

tan solo la voz silente.

El devenir es afluente



del mundo que llevas dentro
cuando pierdes el encuentro
en la esquina del minuto,

no hay oasis, ni habra fruto,

s6lo tu carcoma dentro.

El poeta es el que puede conjugar el sino fatal, trascender el tiempo, “llegar sin tener
horario”, “reflejado en la poesia”. Para eso, el artista selecciona valores vitales esenciales y
los plasma en la palabra poética perdurable, capaz de transformar la realidad. De esta
manera, eros y thanatos, la vida y la muerte —y su hermano, el suefio—, esos elementos
que fijan el principio y el fin de la peripecia humana, transforman la oscura realidad
objetiva en otra de sustancia mas permanente. Y lo hace posible tomando como partida un
principio fundamental de la teoria de la relatividad: “todo es curvo y es derecho”, / lo finito

es infinito”.

De esta manera, la palabra poética, con todo y ser espectacular, se convierte en la

esperanza contra la condenatoria del tiempo:

CON UN ESPEJO EN LA MANO
el pretérito se escuda,

temeroso de la muda

confesién de algin arcano.

Para el presente lejano

llegar es lo temerario,

llegar sin tener horario

desnudo de cofradia,

reflejado en la poesia,

espejo que no calvario.



A la manera de Unamuno: “...se hace revolucion o nevada universal aquella que el
poeta canta”. El poeta eterniza, cantando, “aquello que llevas dentro”, que de otra forma

estaria destinado al olvido.

Del amor y otras eternidades...

Las diez poesias erodticas que conforman el corpus de “Tejido amor nunca temido”
se construyen a partir de sorprendentes imagenes y metaforas muy originales, de fuerte
poder sugestivo. El etimon del poema es claramente erético y sensualista, y se logra
mediante la explotacion de recursos liricos audaces y el empleo de atrevidas iméagenes que
hacen referencia a sensaciones visuales, tactiles y auditivas. Estos poemas estan
estructurados in crescendo, segun la intensidad en espiral ascendente de la experiencia
amorosa, que va desde el ansia de la espera al encuentro de los amantes ardiendo en “la
flama intensa”, hasta alcanzar el orgasmo: “espasmo que va volando / de la resta hasta la

suma”, y luego el refugio tibio del abrazo, para volver nuevamente a repetir el ciclo:

SE ENLENGUA EN ALGARABIA
tu cintura en mi rodilla,

perpetuando la sencilla

ecuacion de la alegria;

movimiento que desvia

mi mirada hacia tus pechos,

para recorrer los trechos

“con la madera de olor”,

para darte mas amor

en este campo de helechos.

Su movimiento en espiral le da el caracter de devenir, pero del devenir ciclico de
aquello que se repite siempre hasta el infinito. No es necesario insistir en que esta condicion
de infinitud es absolutamente coherente con el proposito del poeta de romper con la

temporalidad de lo contingente y lograr vencer lo efimero del transcurrir humano.



La vida en argucias sigue

La vida se concibe como una lucha por apresar el instante de lo contingente aun con
la conciencia de que, viviendo, se pierde “la sustancia del aliento”. Pero no es una lucha
contra la nada a la manera sartreana, pues el poeta tiene el poder de trascenderla con su

palabra, que aniquila la anatema de ser para la muerte:

¢Cuéndo, dénde la poesia
le dio la nada a la nada?

La vida transcurre aprisionada entre los limites espacio-temporales, dia tras dia,
semana tras semana: “Sobre la voz desmedida / de calcinantes horarios, / se suman
abecedarios / y argentes vicisitudes”, pero existe la posibilidad de escapar del tedio de la
rutina, entrando en contacto con la creacion, con los creadores, con su entorno. Es la
experiencia estética la que puede dar sentido a la contingencia humana, la que permite que
todo sea “vida ya sin rienda”. Asumir el arte como directamente intuible que existe entre
una situacion vital determinada y el sujeto contemplante, es uno de los rasgos sustanciales

de la vision estético-filosofica del poeta.

¢A quién pertenecen los suefios?

Esta es la parte mas surrealista del poemario. Recuerda las composiciones de Escher
en lo que tienen de laberintico e intrincado, y de Dali, por su colorido y luminosidad. Estos
juegos de la imagen —ya pictoérica, ya poética— son de dificil interpretacion, ya que cada
quien verd en ellos lo que su sensibilidad le permita, y constituyen un acicate a la
imaginacion. “La imginacion —afirma Bachelard en El aire y los suefios— no es, como
sugiere la etimologia, la facultad de formar imagenes de la realidad, es la facultad de

formar imégenes que sobre pasan la realidad, que cantan la realidad”.



Asi, por ejemplo, el poema 4.6 podria ser tal vez referirse a una bailarina, toda
fuego contenido como “tizén de azufre”, cuyo cuerpo se contorsiona —“puente en luna sin
un gato” —, produciendo mil imagenes variables y fugaces, caleidoscopicas, con tal

derroche de energia que se convierte en “vértice par que el brinco / melodie semana y mes”.

El 4.9 podria interpretarse como el final, de una noche entre artistas, dedicada a la
lectura de poesia, que acaba al amanecer, cuando ¢l dia se despereza con “lagartijosos

desmanes” y los ruidos de la ciudad que despierta se convierte en “enrevesada porfia”.

En ambos poemas las imagenes son sugerentes, pero no necesariamente apresables,
y en ello radica su poder de seduccion, en el poder de transformarse con cada lector, pues el
lenguaje de los suefios es lenguaje simbdlico. En la experiencia onirica, bien pueden existir
naranjas que se quejen “con pistilos de alcanfor”, o claveles que griten “a destiempo”, o
risas como “maullidos de pato”, o sandias que se alejen “por el embudo del tiempo”.
Conviene, pues, seguir el consejo de Octavio Paz, y buscar el sentido “no en lo que dicen

las palabras, sino en aquello que se dice entre ellas” (Corriente alterna).

Y la muerte imantando todo

Uno de los grandes aciertos de este poemario lo constituye la conformacion sélida, bien
concebida mediante figuras retoricas excepcionales, de la Muerte, otra unidad tematica
perfectamente lograda. La Muerte tiene la velocidad de una “velaespuma del desvelo”
(obsérvese el acierto del neologismo), por eso su vuelo es silencioso. Lleva y nos despoja
de nuestra materialidad, porque es un “Tunel de piel como hielo / donde un sastre nos
desviste, / desde el hueso hasta el alpiste”. Los regimenes cualificativos, de Ella, como

denomina Dario a la Muerte, se suceden uno a otros, casi como una letania.

Iman morbido del vuelo:
mar de la desesperanza:
relampago que no avanza:

iman para el desconsuelo.



La Muerte estd concebida como un destino inexorable al que todo esta
indefectiblemente sometido: “resquicio donde fatal / se vislumbra el porvenir”, en este caso
es una provicera infalible, pues nada ni nadie escapa a su poder aniquilante. El poeta se
refiere a la Muerte a partir de los movimientos sistélico y diastolico del corazon humano.

Claros simbolos de la vida:

PRENANDO DICTERIO Y VERBO,
cuadriculando el futuro,

tu didstole es todo un muro

y el acibar del acero.

Sistolica ala de cuervo

nunca niega la otra luz,

claraboya de la cruz

que se empefia en la mafiana,
negacion cuando se afana

el verbo que no ve tus...

Esta personificacion vital de la Muerte funciona de manera paradojica en relacion
con el ser humano, quien deja de existir precisamente cuando sus movimientos cardinales
se detienen; asi, la vida de la Muerte es la muerte de la vida. No obstante, es la misma
Muerte que ofrece la posibilidad de trascender en otra forma de existencia, en “otra luz”
“que se empefa en el mafiana”. Ya en el poema inicial de “Vida que en argucias sigue”, el
poeta menciona la partida “en pos de extraias virtudes / de otras vidas, de otros diarios”

idea que retoma casi al final de esta misma seccién, en el poema 3.9:

Luz desnudante que liba

de otras vidas sus esencias,
ignorando las carencias
cuando de la muerte llego,
transformandome en labriego

para olvidar las dolencias.



El poeta insinua la esperanza de llegar a “el otro mar que es la mar / frente al mar de
la cordura”, pues “no es muerte lo solo muerto, / si clave Sol en la vida”. Volvamos a la
imagen prosopopéyica de la Muerte como vida, para resaltar la habilidad con la cual el
poeta efectla la neutralizacion de los contrarios, pues la Muerte —que es vida—, propicia

la vida con la muerte.

De los otros pasos del tiempo

Hilo de propia sombra se cierra con un solo poema cifrado, misterioso, profundamente
filoséfico, que juega de manera admirable con la categoria temporal. Afirma el poeta que
“el éter tiempo descuenta”; y luego dice que “el tiempo es aquel aquello / cuando no cuenta
la cuenta”; lo cual podria interpretarse como “el retorno simbdlico al instante atemporal de
la plenitud primordial”, segin Mircea Eliade; pero a continuacion sefiala que “el tiempo
vuelve a la lenta / irrupcion de lo vivido”. Tenemos entonces una concepcion ciclica del
tiempo, por la cual” “el tiempo no es cadena / sino zumo de la arena / que en otra vida he

bebido™.

En Hilo de propia sombra se da el encuentro entre el filosofo y el poeta. No
sabemos si su propuesta filosofica es una exploracion en el mundo espiritual de la
metafisica religiosa, pero incorpora conexiones entre la trascendencia estética y la mistica.
En este sentido, se aleja de la produccion anterior, caracterizada por otros afanes. Siguiendo
desde el punto de vista formal el estilo lezdmico, se comprendera que no sea de facil acceso
par el nedfito. No se encontrara a la primera lectura la relacion significante-significado,
pues el sistema metafdrico aqui empleado funciona mas como instrumento cognitivo, segun
lo entiende Vico, que como término de comparacion. En todo caso, podemos afirmar que
ésta es una obra reflexiva, que ahonda en los grandes temas universales de todos los
tiempos —el amor, la vida, la muerte, el devenir—, que ante la ruptura posmoderna de
todos los drdenes, propone como un valor vital indiscutible la experiencia estética —Ila

pintura, la musica, la poesia—, no como la fragmentacion del arte por el arte, sino como



aquello que, junto al amor y a la capacidad de sofiar que sélo el hombre tiene, da sentido

pleno a la existencia.

Peggy von Mayer Chaves
San José, Costa Rica.



“Solo se hacen libros sobre otros libros

y en torno a otros libros”

Humberto Eco



Los textos 0 poemas que dan inicio a cada uno de los seis ciclos del presente libro, y que se
constituyen en entrada forzada de las décimas que a continuacion siguen, son el resultado
de una de (dis)posicion recreativa por medio de la intertextualidad, tomando,
arbitrariamente, versos del libro Décimas Lezamicas, de Roberto Lopez Moreno. Para la
construccion de dichos textos n establecimos ningun ordenamiento preconcebido y
pensamos, tan solo, en la posibilidad tematica que los versos pudieran aportar; ademas que
quisimos dejarnos llevar por ciertos procedimientos aleatorios utilizados por los intérpretes

de jazz, para el cabal despegue de la imaginacion y el vuelo poético.



TIEMPO QUE
CON PASOS VAS



QUE EL TIEMPO SEA ARETE MUDO,
BALA TORPE, CANTO SABIO,
UNA DE LA ETERNIDAD;
RELOJ DE VERDE COSTADO.

EN LA CARCOMIDA FRENTE
JUEGA A COMPONER EL VADO
DESDE EL AMARGO SEGMENTO,
QUEMANDOSE EN FUEGO BLANCO,
CON EL OXIDO DESNUDO,
CON EL ESPEJO EN LA MANO.



7.7

Para Gloria Contreras, siempre.

QUE EL TIEMPO SEA ARETE MUDO
cola del amanecer,
o0 anillo de atardecer
eriza al vello desnudo.

La lid se convierte en nudo,
estallido o argamasa
dibujando lo que pasa
debajo de la cortina;

“detras de la oreja afina”

Cuando a destiempo se atrasa.



7.2

BALA TORPE, CANTO SABIO,
convalidan tus momentos,
fugaces tus pasos lentos,

a cuestas el astrolabio.
Hendido en dos ves tu labio,
tu clorofila de arena,
la luna que te encadena
como si el acero fuese,
el canto que no parece,

aunque te apene la pena.



Para Rodrigo Mird, in memoriam

UNA DE LA ETERNIDAD
luminiscente y terrible,
en tus bordes lo creible
visos tiene de heredad.

Dejaste la levedad
para hacer muda la alcora,
porque te vas tras la hora,
en tu esencia primigenia,

la cuticula se ingenia,

y regresa donde mora.
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RELOJ DE VERDE COSTADO
aparece como emblema,
como rigido anatema
“en tu sueno desvelado”.
Caracol de azul morado
que persigue el movimiento,
como si fuera lo lento
una ingrata compaifiia,
girandula que en el dia

verde marca el pensamiento.



1.5

EN LA CARCOMIDA FRENTE
del signo que fue proscrito,
no veo ni ves lo escrito;
tan sélo la voz silente.

El devenir es afluente
del mundo que llevas dentro,
cuando pierdes el encuentro
en la esquina del minuto,
no hay oasis, ni habra fruto,

solo tu carcoma dentro.



7.6

JUEGA A COMPONER EL VADO
acapillando el decurso,
dandole vuelta al discurso
con el perfil acendrado.
Terrifico es el reinado
del gerundio y su pareja
cuando del redil se aleja
pausados los pardos pasos,
recomponiendo los trazos

que destruyo la madeja.



7.7

DESDE EL AMARGO SEGMENTO
la nada no engendra nada,
ausente la voz callada,
inmovil su suefio lento.
Deshojando el pensamiento
en un abismo sin techo,
todo es curvo y es derecho,
lo finito es infinito,
donde volvemos al mito

de lo amargo en dulce lecho.

Para Lesy



7.8

Para Elsie Alvarado Ricord

QUEMANDOSE EN FUEGO BLANCO

en breve ardor ambarino,

la huella del tiempo es sino

y signo de frente y flanco.

Amparo dicese del blanco

luminoso de las eras,

que asimilan las esferas

cuando guardan la otra luz,
trasmutandose en la cruz

desquiciando las esperas.



7.9

Para José Luis Farifias

CON EL OXIDO DESNUDO
sin alabancia y sufrido,
sin sombras y sin quejido
el tiempo viste de mudo.
Atrabiliario y tozudo,
inconcluso, inconfidente,
su acibar torna rielente,
cascadamente mortal,
cuando retumba fatal

“siempre otro, el mismo, viviente”.
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CON UN ESPEJO EN LA MANO
el pretérito se escuda,
temeroso de la muda

confesién de algun arcano.
Para el presente lejano
llegar es lo temerario,
llegar sin tener horario
desnudo de cofradia,
reflejado en la poesia,

espejo que no calvario.



TEJIDO AMOR
NUNCA TEMIDO
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CONTURBO AMOR DE CORDERO
Y HAY FULGURES EN LAS RUECAS;
TEMIDO, TEMOR, TE MIDO.
TENSA LA NOCHE QUE TENSA
ORGASMO QUE MECE ESPUMA
Y EN NEGRA CURVA SE ESTELA.
EN EL HERVOR DEL REGRESO
Y EN LAS ALAS DE LA ABEJA
SE ENLENGUA EN ALGARABIA
FILO DE ENFILADAS FIERAS.



a7

NOCTURNO AMOR DE CORDERO
con esa piel que se espina,
desdibujando la esquina
del silente labio fiero.
Desllovido, fiel, austero,
me descubro ante tu risa
nunca esquivo ni con prisa,
con la voz dulcificada:
¢por donde estard la almohada

con gue amo la Mona Lisa?
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Y HAY FULGORES EN LAS RUECAS
y bengalas en tus ojos,
canciones en los rastrojos
y aleluyas cuando pecas;
sortilegios en las muecas
y en guifios que hace la tarde,
apasionada cuando arde
violetamente tu boca,
que suefio, fulgor, provoca,

y desnudeces de alarde.
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TEMIDO, TEMOR TE MIDO
“con este amor agitado”
haciendo a un lado tu lado
deshilando tu vestido.
Periplo descomedido
para conjurar tu espera,
temerosamente afuera
en el desborde de tu ansia:
morena rosa de Francia,

celinante, triste, fiera.
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TENSA LA NOCHE QUE TENSA
Relampago y cuerpo unido,
espliego y deseo tejido
mas tensa la flama intensa.
Muslo que viene y trenza
nocturnas apariciones,
acicalado de sones,
la piel cubierta de mieles,
ansiosa de lenguas fieles

para tensar tus bastiones.
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ORGASMO QUE MECE ESPUMA
en la tibieza del cuando,
espasmo que va volando
de la resta hasta la suma.

Espiral que inquieta al puma
que agazapado vigila,
detras de una bruma lila
entre mi mirar salvaje;
caracola del aguaje,

espuma que se intranquila.
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Y EN NEGRA CURVA SE ESTELA
lo intranquilo de tu vientre,
calidez para que encuentre

aquello que el celo, cela.
Y Mona, la Lisa, vela
arcangeles y obituarios,
para despertar armarios
“sobre blandas hileras leves”
porque derretimos nieves,

ausentes nuestros horarios.
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EN EL HERVOR DEL REGRESO
la sangre se vuelve arena;
abrazo, que no cadena,
gemido tanteando el beso.
Entibiadamente preso
volvemos a los mordiscos,
amantemente mordiscos,
Ilovidos por los sudores,
saciados, plenos de amores,

regresamos por mordiscos.
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Y EN LAS ALAS DE LA ABEJA
soflamos otras pestanas,
descifrandonos las marias
y el perfil que da tu ceja.
Equinoccio que empareja
los pubis en simetria,
acapite que en el dia
solventa las otras noches,
acalorados derroches

de adventicia cofradia.
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SE ENLENGUA EN ALGARABIA
tu cintura en mi rodilla,
perpetuando la sencilla
ecuacion de la alegria;
movimiento que desvia

mi mirada hacia tus pechos,
para recorrer los trechos
“con la madera de olor”,

para darte mas amor

en este campo de helechos.
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FILO DE ENFILADAS FIERAS
navaja de la alborada;
“;para qué la mar domada
si gimes en las esteras?”
Agridulcida aunque mueras
de espasmos lilas o verdes,
nunca sabras lo que pierdes
si pierdes mi compafiia,
que escorpién no desafia

ni punza lo que no muerdes.



VIDA QUE
CON ARGUCIAS SIGUE
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A PUNETAZOS DE VIDA
POR CURVAS DE YERBA SABIA,
UN POLVO DE LUZ SE AFILA
EN LUCHA CONTRA LA NADA.
QUE SU VERBAR CAMINANDO
(VOZ QUE EN GISES LUCES CANTA)
POR EL SIGLO DE UN INSTANTE,
LA GUITARRA TENSA EL AGUA
Y EL LAUDO DE SU SALIVA,
QUE A SEIS CLAVIJAS SE AGARRA.
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A PUNETAZOS DE VIDA
sobre coraza de ungiento,
no célere sino lento
se ejecuta la partida.
Sobre la voz desmedida
de calcinantes horarios
se suman abecedarios
y argentes vicisitudes,
en pos de extrafias virtudes

de otras vidas, de otros diarios.
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POR CURVAS DE YERBA SABIA
cerramos el pufio enhiesto,
abierto el pecho del gesto
convocado voz Yy labia.
Sin resaca, si resabia
la vida en argucias sigue;
contingencia que persigue
la sustancia del aliento,
reverbero en el adviento

donde amor busca su ligue.
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Para Luis Olaciregui

UN POLVO DE LUZ SE AFILA
tras el pincel primigenio,
suefio que suelta el ingenio
verdiandante tras el lila.

El gesto fugaz deslila
grises que el paisaje evoca,

y aqueste pintor retoca
cartas que viajan a Holanda,
gestualidad que demanda

la otra luz que la convoca.
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Para Pedro Luis Prados

EN LA LUCHA CONTRA LA NADA
el espacio es alegria.
¢Cuéndo, dénde la poesia
le dio la nada a la nada?
Hombre en si que nada y nada
(fenomendlogo, escriba)
sartreando se espanta y liba,
clarividoso en el arte;
dialéctico parta aparte

para chingar al escriba.
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EN SU VERBAR CAMINANDO
“un domingo con tacones”
consentido va, sin dones,
adéfago, sur sin mando.
Verboso en el como y cuando
al mediodia cojea,
escrutando la marca
cuando le llega la noche,
abriendo y cerrando el broche

del lunes que no desea.
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Para Rafa Fernandez

VOZ QUE EN GRISES LUCES CANTA
con sombrero en muchedumbre
perfil vuelto hacia la lumbre
con sutil gesto que imanta.

El dulce pasco implanta
turbio mar para la hormiga,
silueta doble en la intriga
“que cuando la sal es dura”
se aclara la mar obscura

y sigue la mano amiga.
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Para Danilo Pérez

y Guillermo Franco

POR EL SIGLO DE UN INSTANTE
El da Nilo y clavicordio;
vienen fusas como exordio
sin vinos de diletantes;
corcheas pide campante
salterios en compafiia.
Borrachos de mediodia
sueltan cueros los bongos,

y el mas franco bebe dos
tragos de jazzotomia.
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LA GUITARRA TENSA EL AGUA
y el numen de los cabellos,
terrosos los leguleyos
que en fuego buscan la fragua.
Sincronia azul enagua
con canto decimondnico,
repiensa verso canonico
y encubre la vestidura:
“oscuro pampano apura”

con sapiente tono afénico.
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Y EL LAUDO DE SU SALIVA
en lo anverso de la bruma,
anuncia sed mas no espuma
ni sombras que la perviva.
Luz desnudante que libra
de otras vidas sus esencias,
ignorando las carencias
cuando de la muerte llego,
transformandose en labriego

para olvidar las dolencias.
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QUE A SEIS CLAVIJAS SE AGARRA
la lluvia de la esclerosis
y se agarra por la dosis
de vida con que se amarra.

Que no por fiel, si por garra
levantiscos dan perdones
cuando ensimismados sones
nos llevan a la contienda;
todos es vida ya sin rienda

y las clavijas, cartones.



DE OTROS DUENOS
SON LOS SUENOS
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DE LOS YENDOS VAN LOS SUENOS
HORMIGA QUE HA NAVEGADO.
UNA NARANJA SE QUEJA
CON UN MAULLIDO DE PATO.
EL ALCOHOL SOBRE UNA ESQUINA
EN LA FUENTE DE UN ZAPATO,
DESVISTE LA VOZ DEL 0JO;

Y DESPUES DEL MADURADO
AFILAN PERFIL LOS CANES
EN LA BOCA DEL BARRANCO.
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DE LOS YENDOS VAN LOS SUENOS
de rebote la colmena;

“entre fabulas de arena”
disonante en los empefios.
Bardicecidos los duefios
con perfil de mariposa,
buscan el rojo que acosa
dilucidos en anhelos,
abejas de oblicuos pelos

que suefian suefios en prosa.
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A Peggy von Mayer

HORMIGA QUE HAN NAVEGADO
en paniculos de azucar,
forrada en tela de addcar
centellante en el estrado.
“Suelta el pelo musicado”
en la yema de un estrambre,
en los azules del hambre,
en los guifios del despojo;

y en el ombligo del ojo

rescata risas de alambre.
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Para Valeria

UNA NARANJA SE QUEJA
con pistilos de alcanfor.
Una nube espicaflor
que busca, en gotas, pareja.
Una sandia se aleja
“por el embudo del tiempo™;
un clavel grita a destiempo
un canto jaculatorio,

y una Dunia en ofertorio

riega luz de tiempo en tiempo.
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CON UN MAULLIDO DE PATO
la risa viste de gala,
bailante, antigua, sin ala,
fragorosa de arrebato.
Gaya simiente en recato,
sonsonete sin sonido,
busca y halla un corrompido
que vive del frenesi,
y convida al alheli

a que espine su vestido.
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EL ALCOHOL SOBRE UNA ESQUINA
—en tanto que no sea lumbre—,
recoge la mansedumbre
y enturbia la moralina.

Tibor que nadie se empina
aunque de la China venga,
verdd para que contenga
caricias de medianoche,
turbacion, méas no derroche,

que clama que se mantenga.
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Para Rubria G.

EN LA FUENTE DE UN ZAPATO
verbera tizon de azufre.

La alegria solo sufre
paludismo de arrebato.
Puente en luna sin un gato
sera lo que nunca es;
calcidoscopio y ciempiés,
madrugada sin el cinco,
vertice para que el brinco

melodie semana y mes.



47

DESVISTE LA VOZ DEL OJO
primaveras en contralto
como nubes de basalto,

mientras replica el otro ojo.
Abrojo, rastrojo, y 0jo
que se casan tras asalto;
duermesuefio que por falto
de coérneas, iris y un 0jo,
calca desnudez del ojo

y en el suicidio dice: alto.
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Y DESPUES DE MADURADO
vinos vuelven a la vid,
mostos que pierden la lid
cuando pisan el mercado.
Pez nunca amonestado
por su escama de aguardiente,
tampoco almeja de frente
recibe amonestaciones;
¢donde estaran los cogiones

de aquel ostro inconsecuente?
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AFILAN PERFIL LOS CANES
y Octavio Paz se hace mudo;
mas las luces le hacen nudo
para blanquear sus afanes.
Lagartijosos desmanes
subvierten la piel del dia,
enrevesada porfia
multiplicable por cero,
mulo, que no cancerbero

vemos tirado en la via.
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EN LA BOCA DEL BARRANCO
la grupa no deja cola,
si sola se deja sola
y pierde cristal su flanco;
Labidabil, no barbanco,
bigotil y sin dilmon,
con cirrus en pantalon
la libido habla frances,
viendo el cristal al revés

con el truc-tac con.



TODO UN IMAN
LA MUERTE
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MUERTE ZARPANDO EN LA VIDA
SOBRE EL SILENCIO DE HIELO:
RELOJ DE NUMERO HERIDO,
IMAN MORBIDO DEL VUELDO.
OFICIANTE DEL OCASO
PRENANDO DICTERIO Y VERBO,
ESTIBA SU CANCION DE MISTERIO:
LLEVA EL IRIS COMO ESQUELA
ANHELANTE EL RANGO INCIERTO.
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Para David Solis

MUERTE ZARPANDO EN LA VIDA
rojizos aires engendra,
buscando un ojo de almendra
en las sombras de la herida.
Saltimbanqui por suicida
desnuda sus desnudeces,
soltando al aire las mieses
para atrapar al enano,
esfinge viva y sin mano

en la esquina suefia a veces.
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SOBRE EL SILENCIO DEL HIELO
calidez insomne implanta,
musgo que todo lo imanta:

velaespuma del desvelo.
Sobre el silencio del vuelo

escrituras nunca llegan,

en tanto van y delegan
las savias casi marchitas;
sobre el silencio las cuitas

convocan luces y ciegan.
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RELOJ DE NUMERO HERIDO
en la lengua de la Parca,
silabario en que se embarca
lo terrible del latido.
Provicero tan temido
por guadarfia digital,
resquicio donde fatal
se vislumbra el porvenir,
que no hay colina al morir,

tan s6lo mares de cal.
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IMAN MORBIDO DEL VUELO
mar dela desesperanza:
reldampago que no avanza:
iman para e desconsuelo.
Tunel de piel como hielo
donde un sastre nos desviste,
desde el hueso hasta el alpiste
cantando con voz de yeso;
ramazon fatal del beso,

agorera de lo triste.
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Para Eduardo Navarro

OFICIANTE DEL OCASO
con devorantes emperios,
hermanastra de los suefios
cuando afiora azul abrazo.
A contraluz sigue el trazo

sin el ojo del camino
donde todo es desatino
como el olor de la flama,
cuando conviértese en llama

0 en lenguaje perpurio.
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Para Ricaurte Soler

PRENANDO DICTERIO Y VERBO,
cuadriculando el futuro,
tu diéstole es todo un muro
y el acibar del acervo.
Sistolica ala de cuervo
nunca niega la otra luz,
claraboya de la cruz
que se empefia en el mafiana,
negacion cuando se afana

el verbo que no ve tus...
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ESTIBA SU CARGA OBSCURA
displicente en el altar,
que el otro mar es la mar
frente al mar de la cordura.
Nadie apura lo que apura
para beber mariposas
mas si esposan las esposas
entre pliegues de la queja
y el llanto sigue y se aleja

entre un calvario de rosas.
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CON SU CANCION DE MISTERIO
la marchitez saca copia
“por una lagrima impropia”
de la piel en cautiverio.
Doblez que agravia por serio
el 6xido del suspiro;
vereda gris del respiro,
naufragio del pensamiento,
amordazado aposento

de esta voz con gue te miro.
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LLEVA EL IRIS COMO ESQUELA
obscuro contorno impavido,
nervioso el humor ingravido
como quien la sangre hiela.
Lumbre que por fragil vela
se crizan bosques de dagas;

“muros de estas sombras vagas”
retienen lo prematuro,
de aquel galope maduro

gue con tus voces amagas.
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Para ChuchU Martinez, hermano.

ANHELANTE EL RANGO INCIERTO
mientras tu todo lo abarcas,
iseras la Parca de Parcas
que tifie de blanco el huerto?

No es muerte lo que s6lo muerto
si clave Sol en la vida,
cicatriz para la herida
disonante en el arpegio,
donde bailamos elregio

tango final de la vida.



TIEMPO QUE
CON OTROS PASOS
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SI EL ETER TIEMPO DESCUENTA
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SI EL ETER TIEMPO DESCUENTA
en el hervor del cabello;
si el tiempo es aquel aquello
cuando no cuenta la cuenta;
si el tiempo vuelve a la lenta
irrupcion de lo vivido,
negaremos lo temido
porque el tiempo no es cadena,
sino zumo de la arena

que en otra vida he bebido.
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